
155

         Journal Of the Iraqia University (75-9) June (2026) 

 

 

ISSN(Print): 1813-4521 OnIine ISSN:2663-7502 

Journal Of the Iraqia University 
available online at: https://www.mabdaa.edu.iq 

 

 الأسلوب الإنشائي الطلبي في كتابي زاد المسافر وتحفة القادم 
 آية رشيد فتحي

 بإشراف:أ. د. جنان قحطان فرحان
 العراق -جامعة بغداد -كلية التربية للبنات -قسم اللغة العربية

Qadim-Musafir" and "Tuhfat al-The imperative style in my books "Zad al " 

Aya Rashid Fathi  
 ayah.fathi2402m@coeduw.uobaghdad.edu.iq   

Jinan@coeduw.uobaghdad.edu.iq 
 الملخص:

ه(،  658ه( وتحفة القادم لأبن الأبار البلنسي )ت  598يهدف هذا البحث إلى دراسة الأساليب الإنشائية في كتابي زاد المسافر لأبي بحر التجيبي )ت
لنداء للكشف عن قيمتها البلاغية من خلال النصوص المختارة؛ واعتمد البحث المنهج الوصفي التحليلي المقارن، عبر تتبع أساليب الاستفهام وا

وص مع وجود  والأمر والنهي وتحليل دلالاتها في سياقاتها الشعرية؛ وقد أظهرت الدراسة تنوع هذه الأساليب ودورها في إبراز الجوانب التعبيرية للنص
 تفاوت في كثافة ورودها، مما يعكس اختلاف معايير الاختيار ويؤكد القيمة الأدبية لكتب المختارات الشعرية.

 الكلمات المفتاحية: الأساليب الإنشائية، المختارات الشعرية، البلاغة، الدراسة المقارنة. 
Abstract 

This study investigates the rhetorical constructions in Zad al-Musafir by Abu Bahr al-Tujibi (d. 598 AH) and 

Tuḥfat al-Qadim by Ibn al-Abbar al-Balansi (d. 658 AH), with the aim of revealing their rhetorical significance 

through the selected poetic texts. The research employs a descriptive, analytical, and comparative methodology 

by examining interrogative, vocative, imperative, and prohibitive forms and analyzing their stylistic and rhetorical 

functions within their poetic contexts. The findings reveal the diversity of these constructions and their role in 

emphasizing the expressive and aesthetic dimensions of the texts, as well as variations in their frequency, which 

reflect differences in the compilers’ selection criteria and underline the literary and critical value of poetic 

anthologies.Keywords: Rhetorical constructions, poetic anthologies, Arabic rhetoric, comparative study. 

 الأساليب الإنشائية في كتابي زاد المسافر وتحفة القادم: 
بير فيه، نشأ علم النحو وهو على صلةٍ وثيقةٍ بعلم المعاني، وقد صب النحاة الأوائل جل عنايتهم في دراسة الكلام العربي، واستقصاء أساليب التع
ه إذا كان  فجوهر النحو يقوم على دراسة التراكيب اللغوية العربية وبيان كيفية تأليف عناصرها بعضها مع بعض، فلا مزية للعنصر ولا للفظ بمفرد

ويقدّم  (226م، صفحة  1985)د. تمام حسان،    بمنأى عن التراكيب؛ وبذلك يعتمد النحو على ))دراسة العلاقات بين الأبواب لا بين الكلمات فقط((
ه( في كتابه الخصائص صورة جلية لمدى عناية النحاة بنظم الكلام، وتأكيدهم ارتباط النحو بالمعنى ويتجلى ذلك بوضوح في  392ابن جني )ت  

لفاظ ليست الفصل الذي عقده بعنوان )باب في الرد على من أدّعى على العرب عنايتها بالألفاظ واغفالها المعاني(، إذ أكد فيه إن عناية العرب بالأ
يهم. مقصودة لذاتها، وإنما تنصرف في حقيقتها الى نظمها وتركيبها، لأن في ذلك الوسيلة التي يعتمدونها في اظهار اغراضهم والتعبير عن معان 

ها وبالغوا في تحبيرها، فيقول: ))فأول ذلك عنايتها بألفاظها فإنها لما كانت عنوان معانيها، وطريقاً الى إظهار أغراضها، ومراميها أصلحوها، ورتبو 
. ويمكن تعريف هذ العلم بأنه ))قواعد  (190/  1م، صفحة  1997)جني،    وتحسينها ليكون ذلك أوقع في السمع، وأذهب بها في الدلالة على القصد((

. ويقسم الكلام على وفق تركيب اللغة (1997)ابن جني،    يعرف بها كيفية مطابقة الكلام مقتضى الحال حتى يكون وفق الغرض الذي سيق له((
ه(: ))قد يقال على الكلام الذي ليس نسبته خارج تطابقه،  816العربية على قسمين هما: الخبر والانشاء. فالإنشاء عند علي بن محمد الجرجاني )ت

)الجرجاني،    لشيء الذي يكون مسبوقاً بمادة ومدة((أو لا تطابقه، وقد يقال: على فعل المتكلم يعني القاء الكلام الإنشائي، والانشاء أيضاً إيجاد ا
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غير   الانشاء. ويقسم على:(148م، صفحة  1977)د. عبد الفتاح لاشين،    وهو ايضاً ))كلام لا يحتمل صدقاً ولا كذباً لذاته((( 38م ، صفحة  1983
وهو ما لا يستدعي مطلوباً غير حاصل وقت الطلب، ومن صيغه )المدح، والذم، وصيغ العقود، والقسم، والتعجب، وكم الخبرية، والرجاء(.   الطلبي:

الانشاء  وهذا النوع لا تبحث عنه علماء البلاغة لأن أكثر صيغه في الأصل أخبار نقلت إلى الإنشاء، وإنما المبحوث عنه في علم المعاني هو  
لما يمتاز به من لطائف بلاغية. ويعرف بأنه ما يستدعي مطلوباً غير حاصل وقت الطلب، وانواعه )الأمر، والنهي، والاستفهام، والنداء،    الطلبي:
.فالإنشاء الطلبي من الأدوات المهمة والفعالة في فهم التركيب المعنوي والفني للنصوص الشعرية.  (85م، صفحة  2004)احمد الهاشمي،    والتمني(

معاني العميقة وقد انماز شعراء الكتابين بأسلوب انشائي طلبي خاص يعبر عن عمق التجربة الفكرية والإنسانية، كما انه يلعب دوراً حيوياً في اثراء ال
 للاختيارات الشعرية في الكتابين. ومن هذه الأساليب التي رصدت في الكتابين: 

 ـــ الاستفهام: 1
الذي   يعد هذا الأسلوب من أكثر الأساليب تداولًا بين النحاة والبلاغيين، لما يطلبه من حصول صور الشيء المستفهم عنه في الذهن، فيمنح النص

)يحيى بن حمزة بن علي بن إبراهيم العلوي    ))ومعناه طلب المراد من الغير على جهة الاستعلام((يرد فيه قيمة جمالية وفنية تثير ذهن المتلقي.
. وأن لكل  (308)السكاكي، صفحة    . اما ادواته فهي ))الهمزة، وأم، وهل، وما، ومن، وأي، وكم، وكيف، وأين، وأنّى ومتى، وأيان(( م(1914اليمني،  

ل  أداة من هذه الأدوات معنى تنفرد به، وطريـقة استعمال تختص بها عن غيرها؛ إذ تأتي أدوات الاستفهام على ثلاثة أنواع )أحدهما طلب حصو 
وقد يخرج الاستفهام لمعانٍ بلاغية منها ))الاستبطاء،  .(308)السكاكي، صفحة    التصور، وثانيهما يختص طلب حصول التصديق وثالثها لا يختص(

.وأن توظيف هذا الأسلوب مجازاً يمنح المعاني طبيعة (125م، صفحة  1986)د. صباح عبيد،    التمني، الانكار التوبيخي او التكذيبي، التقرير((
ذلك تختلف عما هي عليه في صورتها الخبرية، مما يجعلها أكثر حيوية وإقناع، وذلك لما في هذا التوظيف من اثارة للمتلقي، وجذب لانتباهه وك

. وتكرر هذ الأسلوب في  (103/ 2م، صفحة  1984)عبد العزيز علد المعطي ،    اشراكه في التفكير ليصل بنفسه الى الجواب من دون أن يملى عليه
 :  (122، صفحة  1980) التجيبي،    الكتابين وخرج الى معانٍ مجازية مختلفة، منها ما اختاره صاحب الزاد للشاعر )ابي عبد الله بن سهل اليكي( قوله

 ]المتقارب[  
 وَقَد يُكسَفُ البَدرُ عِندَ التَّمام أَيا ابنَ خِيارٍ بَلَغتَ المَدى 
 وَأَينَ المُقَرَّبُ عَبدُ السَلام؟  فَأَينَ الوَزيرُ أَبو جَعفَرٍ 

تعلام عن  فالاستفهام في البيت الثاني )فأين الوزير أبو جعفر وأين المقرب عبد السلام( خرج الى معنى )التوبيخ والتهكم(، فالشاعر لا يريد الاس
يُكسَفُ  مكانهما بل أراد تقريع المخاطب )ابن خيار( وتنبيهه الى أن من هو أعظم منه قد زال فكيف بك أنت؟، ويتضح ذلك من خلال قوله )وَقَد  

،  1980) التجيبي،  ها  البَدرُ عِندَ التَّمام( ففي ذلك دلالة على الزوال بعد بلوغ الغاية والكمال.وأورد المؤلف ابياتاً للشاعر )الشريف الأصم( قائلًا في
 ]البسيط[ :  (127صفحة 

 أَينَ المَفَرُّ وَخَيلُ اللََِّّ في الطَّلَبِ؟  مـا لِلعِـدى جُـنَّةٌ أَوقى مِنَ الهَرَبِ 
هُبِ؟  وَأَيـنَ يَهـرُبُ مَـن فـي رَأسِ شـاهِـقَةٍ  ِ بِـالشُّ  وَقَـد رَمَـتـهُ سَـمـاءُ اللََّّ

خيل الله(  فهي تصور حالة مطاردة العدو، وعدم قدرته على النجاة، إذ لا وسيلة تحمي الأعداء أكثر من الفرار ومع ذلك فأن الفرار لا ينفعهم لأن )
المطاردة، إذ خرج   جيش الله يلاحقهم، فلا مهرب لهم مهما حاولوا، فالشاعر هنا لم يرد الاستعلام عن مكان الفرار، وانما أراد بيان استحالته مع وجود

ار قوة  الاستفهام في قوله )أين المفر( و)أين يهرب( من معناه الحقيقي الى معنى )النفي والإنكار(، وفي ذلك دلالة على التهديد والتخويف وإظه
 ]الطويل[ :(128، صفحة  1980) التجيبي،  المطارد وعجز العدو. ومن ذلك ايضاً يختار للشاعر )أبو عمرو بن بدل الشريف المكي(

 أَشَمسُ ضُحىً في قُبَّةِ العِزِّ أَم بَدرُ      أَشَخصٌ أَراهُ بَينَ عَينَيَّ أَم بَحرُ؟
وضُ وَاِبتَسَمَ الزَّهرُ؟   أَنورُ الهُدى أَم نورُ وَجهِكَ إِذ بَدا        فَأَشرَقَ مِنهُ الرَّ

)جلال الدين السيوطي،   وظف الشاعر أداة الاستفهام )الهمزة( إذ أنها من أوسع أدوات الاستفهام استعمالًا وأكثرها دوراناً، لأنها أم الباب والأصل فيه
. مع خروج الاستفهام عن معناه الحقيقي إلى معنى )التعجب والتعظيم(، فلم يقصد الشاعر طلب الجواب، بل أراد المبالغة في مدح (582/ 2صفحة  

ول الى  الممدوح بتصويره في صورة تثير الدهشة وتوحي بسمو منزلته.ويتشوق )أبو بكر السلاوي الواعظ( الى بيت الله الحرام ويتألم من تعذر الوص
 ]الرمل[                                                                          : (158)السكاكي، صفحة    سول الله )صلى الله عليه واله وسلم( قائلاً زيارة ر 

عتُم هُناكَ الرُّسُلا؟ كَيفَ أَنتُم سَمَحَ اللََُّّ لَكُم   كَيفَ وَدَّ
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 كَيفَ لَم تَجرِ عُيونٌ هَمَلا؟ كَيفَ لَم تَنضَج قُلوبٌ حُرَقاً 
ر عن شدة  جاء الاستفهام في الأبيات استفهامًا غير حقيقي خرج إلى معنى )التفجع والتحسر(، إذ لم يرد الشاعر الاستعلام عن كيفية الفراق، بل عبّ 

ني. مستعملًا أداة تأثره بمغادرة الأماكن المقدسة واستبعاد أن يكون ذلك دون لوعة أو بكاء، فجاء الاستفهام معبّراً عن عمق الشوق والانفعال الوجدا
توظيف هذه الاستفهام )كيف(، فالكثير من الشعراء لا يستعملون أدوات الاستفهام استعمالًا حقيقياً، وذلك لأن الشعر هو ميدان توكيد المعاني وأن  

.وفي التحفة جاء هذا الأسلوب في العديد من الاختيارات  (169)الذاودي، صفحة    الأدوات فيه توظيفاً حسناً يخدم الغرض ويشير اليه إشارة فنية
قوله  خفاجة(  )ابن  للشاعر  الأبار  ابن  اختاره  ما  منها  صفحة  1986)البلنسي،    الشعرية                                                                           ( 24م، 

 ]الطويل[
مِ؟  خليليَّ هل من وقفةٍ بتألُّمِ   على جدثي أو نظرةٍ بترحُّ

 وهل بعد بطن الأرض دارُ مخيّمِ؟  خليليَّ هل بعد الرَدى من ثنيّةٍ 
ما خرج الى  كرر الشاعر في هذين البيتين أداة الاستفهام )هل( ثلاث مرات وتأتي هذه الأداة لطلب التصديق، فالاستفهام في البيتين ليس حقيقياً وان 

البيت الثاني معاني مجازية جميلة، ففي البيت الأول خرج الاستفهام الى معنى )التمني( فالشاعر يتمنى أن يجد من يترحم عليه بعد موته، اما في  
م، صفحة  1986)البلنسي،    فخرج الى معنى )النفي( ذلك لاستحالة الرجوع بعد الموت، والسكن بعد القبر. ويختار أيضاً للشاعر )ابن شلبون( قوله

 ]الطويل[                                                                            : (216
 أم البدرُ واليَعفورُ والغصنُ والحقْفُ؟ أَوجهُك والألحاظُ والقدُّ والرِّدْفُ 
 أم المسكُ من دَارين نمَّ له عَرْفُ؟  وريَّاك عمَّ الخافقين أريجُها

ذه الصفات  الشاعر هنا لا يستفهم طلباً للمعرفة، وإنما يعبر عن دهشته من فرط جمال المحبوبة وطيب رائحتها، حتى صور نفسه متردداً بين أن تكون ه
تفهام المشاعر لها أم لما يشبهها من البدر والظبي والغصن والمسك، فخرج الاستفهام الى معنى )التعجب( غايته المبالغة في التشبيه.وقد يعكس الاس

)البلنسي،   يرتلي(المتضاربة والتساؤلات التي تؤلم الشاعر، مما يعطي بعداً ثقافيـاً وفلسفـياً للنص، ومن ذلك ما اختاره المؤلف للشاعر )أبو عمران الم
 ]المتقارب[ : (132صفحة 

 وكم ذا أحومُ ولا أنزلُ؟  إلى كم أقولُ ولا أفعلُ 
 وأنصح نَفسي فلا تقبلُ  وأزجرُ نَفْسي فلا تَرْعوي 
 بعلّ وسوف وكم تمطلُ؟  وكم ذا تعلل لي ويحها
 وأغفُلُ والموتُ لا يغفلُ؟ وكم ذا أؤمِّل طولَ البقاءُ 
 منادي الرَّحيل ألا فارحلوا  وفي كلِّ يوم ينادي بنا 

يمثل هذا النص الأدب الزهدي بأرقى صوره، حيث وظف الشاعر التشخيص، ليحول الأفكار المجردة )النفس، الموت( الى شخوص تتفاعل، مما زاد 
ويف ويعبر  ى التسمن قوة التأثير الوجداني في المتلقي، فالاستفهام هنا خرج الى معنى )التوبيخ والندم(، إذ أن الشاعر لا يطلب جواباً بل يلوم نفسه عل

ومن الأساليب عن ندمه على التناقض بين القول والفعل، مكرراً الأداة )كم الخبرية والاستفهامية( وهذا التكرار يعمّق معنى العجز عن إصلاح الذات.
الخير( سعد  )ابن  الشاعر  قول  الكتاب  في  وردت  التي  صفحة  1986)البلنسي،    الاستفهامية                                                                                 : (69م، 

 ]الطويل[
 كما كانَ مَطلولَ الأصائل سَجْسجا ألا سائِلِ الرُّكبانَ هل ظلَّ لَعلَعٌ 
 إذا صافحتْ كفُّ النَّسيم تَأَرّجا وهل وَردوا ماءَ العُذَيب مَناهلاً 

د لي شوقاً إذا الرَّكْبُ عَرَّجا  وعن حَرَجاتِ الحيّ ما لي وما لها  تُجدِّ
با فيه مَدْرجا  وعن أثلاثِ الجِزْع هل حال ظِلُّها  وهل تَخِذتْ ريحُ الصَّ

وذجاً واضحاً  اختار المؤلف هذه الأبيات لما لها من دلالة وجدانية لاسيما دلالة الحنين الى الديار واستحضار الذكريات، بالإضافة الى أنها تمثل نم
ام في الشعر. إذ تعتمد لتحول الاستفهام من وظيفته الحقيقية الى وظيفة دلالية ايحائية، مما يجعلها شاهداً مناسباً لتوضيح الأغراض البلاغية للاستفه

تفاصيل المكان  القصيدة على أداة الاستفهام )هل( التي عملت بمثابة منبه شعوري، ففي كل مرة يبدأ بها الشطر يشد انتباه السامع ليشاركه لوعة الفقد و 
ى هذه الديار. وهكذا كان الاستفهام في الكتابين )الظل، الماء، النسيم(، وكأن الشاعر لجأ إلى الاستفهام للتخفيـف من وطأة الإحسـاس بالفقد والحزن عل
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متنوع الأدوات والأغراض البلاغية مما يدل على تنوع النصوص المختارة وتعدد موضوعاتها، إذ أتفق المؤلفان في توظيف نصوص يغلب عليها 
لي  ا الدلاالطابع التعبيري الوجداني وإن اختلفت الأغراض البلاغية الجزئية، مما يشير الى أن معيار الاختيار كان قائماً على جودة النصوص وأثره

 أكثر من قيامه على ظاهرة أسلوبية بعينها. 
 ـــ النداء: 2

هو طلب أسلوب إنشائي طلبي له دور فاعـل في تشكيل لغة الشاعر، ورسـم صوره وتحـديدها؛ وتمـثيل معانيها، وقد عرفه الخطيب القزويني قائلًا ))
كالإغراء والاختصاص(( معناه  غير  في  تستعمل صيغه  وقد  بأحد حروف مخصوصة  الداعي  على  المدعو  القزويني،    إقبال  م،  1904)الخطيب 

)عبد   ، وعند المحدثين هو ))طلب الاقبال من المخاطب بحرف من أدواته منصوب على إضمار الفعل المتروك إظهاره((( 171-170الصفحات  
. ومنهم من أشار إليه والى أدواته بقوله ))هو دعوة المخاطب بحرف نائب مناب فعل كأدعو ونحوه، وأدواته  (487م، صفحة  1984الغني الدقر،  

وهذه الأدوات هي حروف ذات معنى   ( 81م، صفحة  1993)احمد مصطفى المراغي،    ثمان وهي: يا والهمزة، وآي، وأي، وآه، وأياه، وهيا، و وا.((
) الأزهر    عيـدواحد الا وهو )التنبيه(، ويجري استعمالها حسب المسافة الفاصلة بين طرفي التواصل، فتنقسم على حروف لنـداء القريـب وحروف لنـداء الب

. وهذا الأسلوب كثير الدوران في كلام العرب، إذ يستعمل في أول كـل كلام لعـطف المخـاطب على المتكلم، قال  ( 133م ، صفحة  1992الزنّاد،  
أول كل كلام لك    سيبويه ))وإنما فعلوا هذا بالنداء لكثرته في كلامهم، ولأن أول الكلام أبداً النداء، إلا أن تدعه استغناء بإقبال المخاطب عليك، فهو

م عليك، فلما كثر وكان الأول في كل موضع، حذفوا منه تخفيفاً لأنهم مما يغيرون الأكثر في كلامهم، حتى جعلوه بمنزلة الأصوات،  به تعطف المكلَّ 
.وقد يخرج النداء عن الغرض الأصلي الى أغراض بلاغية؛ أي أنه لا يراد  (2/208)سيبويه، صفحة    وما أشبه الأصوات من غير الأسماء المتمكنة((

دبة، التحبب، به طلب الإقبال بل يراد معنى من هذه المعاني )الإغراء، التحسر، الاختصاص، التنبيه، الاستغاثة، الزجر، التدلّه والجبر والتضجر، الن
 . ومن الأمثلة على هذا الأسلوب ما جاء في الزاد على لسان الشاعر )أبي القاسم بن أبي العباس التجيبي( قائلاً (215)توفيق الفيل، صفحة    التعجب(

 ]مخلع البسيط[ : (156م، صفحة  1980) التجيبي، 
 يا أَمَلَ النَّفسِ يا هَواها يا بُغيَةً لَيسَ لي سِواها
 وَأَنتِ نَفسي وَلا جَواها لَأنتِ كُلُّ الَأماني عِندِي

قوله  هيمن أسلوب النداء على هذين البيتين، بوصفه أداة تعبيرية تكشف عمـق الانفعال العاطفي، فكرر الشاعر حرف النداء )يا( ثلاث مرات، في  
الة التعلق ح)يا بغيةً، يا أمل النفس، يا هواها( وهذا التكرار لا يؤدي وظيفة نحوية فحسب، بل ينهض بوظيفة بلاغية تتمثل في تكثيف الشعور وإبراز  

لق  الوجداني بالمحبوبة؛ فالنداء هنا لم يرد على حقيقته لأن المنادى حاضر في وجدان الشاعر، لذلك خرج الى معنى إظهـار التحسر وشدة التع
 ]البسيط[ (151م، صفحة 1980) التجيبي،  العاطفي.وفي المضمار ذاته يختار المؤلف للشاعر )أبي القاسم بن البراق( قوله

 يا ضَرَّةَ الغُصنِ مَهما راقَ بِالثَّمَرِ  يا بِنتَ شَمسِ ضُحىً يا أُختَ بَدرِ دُجىً 
دَةٌ  معِ وَالبَصَرِ  يَبلَى الزَّمانُ وَأَشواقي مُجَدَّ  تَجولُ مِنِّي مَجالَ السَّ

  خرج النداء في هذا النص من معناه الأصلي إلى معنى )التعظيم والإعجاب(؛ إذ وظفه الشاعر للكشف عن انبهاره بجمال المحبوبة، ويتضح ذلك 
 لطيفاً، كيدياً من خلال ربطها بعناصر كونية كالشمس والبدر، مما يدل على المبالغة في تعظيم صورتها فنياً، كما أدى تكرار النداء دوراً إيقاعياً وتو 

ب الغزلي  إذ أسهم في تكثيف الانفعال العاطفـي، وجعل الخطاب أقرب إلى البوح الوجداني منه إلى النداء الحقيقي، وهو ما ينسجم مع طبيعـة الخطـا
  : ( 117م، صفحة  1980) التجيبي،    القائم على التشبيب وتعداد محاسن المحبوبة.ومن أسلوب النداء ايضاً قول الشاعر )المخزومي الأعمى الشريف(

 ]البسيط[
 وَمَن لِذي مَأتَمٍ في وَجهِهِ عُرُسُ  يا أَيُّها المَلِكُ المَيمونُ طائِرُهُ 
 إِنَّ الُأسودَ عَلى المَأكولِ تُفتَرَسُ  لا تَقرَبَنَّ طَعاماً عِندَ غَيرِكُمُ 

يظهـر في   ورد في مناسبة القصيدة أن الشاعر قالها إغراءً للملك بترك الأكل عند وزيره؛ غير أن الإغراء لا يتحقق في أسلـوب النداء ذاته، وإنما
لقبول التوجيه، وهو    أسلوب النهـي في قوله )لا تقربن طعاماً عند غيركم( أما الـنداء فقد جاء تمهيداً مدحيـاً يهدف إلى تعظيم الممدوح وتهيئة نفسيته

أسلوب إقناعي يقوم على تقديم المدح قبل النصح، مما يعكس براعة الشاعر في توظيف البناء الأسلوبي لخدمة الغرض التداولي للنص.ويختار 
 ]المتقارب[        :( 125م، صفحة 1980) التجيبي،  المؤلف لأبن مرج الكحل قوله

 كَريمُ الجُدودِ شَريفُ السَلَف  أَيا ناقِصاً يَدّعي أَنَّه 
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 وَضيعٍ وَنَحنُ نَحُطُّ الشَرَف  أَلا جئ لَنا بَأَبٍ واحِدٍ 
حجاجية  أعتمد الشاعر في هجائه على أسلوب النداء الذي خرج إلى معنى التوبيخ والتحقير في قوله )أيا ناقصاً(، كما وظف الاستفهام بوصفه أداة  

ف  للتحدي والتعجيز في قوله )ألا جئ لنا بأب واحد وضيع(، ليكشف زيف دعوى خصمه في شرف النسب؛ وقد أسهمت المقابلة بين النقص وكرم السل
مرج في تعميق المفارقة الدلالية، مما أضفى على النص طابعاً جدلياً يقوم على نقض دعوى المهجو وهو الشاعر )بن مرعى الشريف( وإثبات تفوق  

اعرة )هند(  الكحل نسباً.وعند الانتقال الى تحفة القادم نجد أن هذا الأسلوب موجود ايضاً في بعض اختيارات المؤلف، منها على سبيل المثال قول الش
  ( 239م، صفحة  1986)البلنسي،    جواباً للوزير )ابي عامر بن ينق(، وكان قد كتب إليها من مجلس أنس ليستدعيها فكتبت إليه في ظهر الرقعة

 ]الكامل[
لِ  يا سيّداً حازَ العُلا عن سادةٍ   شُمِّ الأنُوفِ من الطرازِ الأوَّ

 كنتُ الجوابَ مع الرسولِ المقبلِ  حسبي من الإسراعِ نحوكَ أنَّني
مخاطَب. جاء النداء في قول الشاعرة )يا سيّدًا( لغير حقيقته، إذ خرج من معنى طلب الإقبال إلى معنى )التعظيم(، لما يتضمنه السياق من مدح لل

)البلنسي،    بن باديسوقد أسهم هذا النداء في إبراز مكانة الممدوح وتهيئة الجو الدلالي القائم على الإشادة بعلو منزلته وسمو شرفه.ومثلها قول الشاعر ا
 ]المجتث[                                                                          : ( 196م، صفحة 1986

 به العُلا تستبدُّ  يا واحداً في المعالي
 مولاي ما منك بدُّ  إن القراءة نادت 

 ]البسيط[ :( 221م، صفحة 1986)البلنسي،  ومن الاختيارات الأخرى للمؤلف في الأسلوب ذاته، قول الشاعر )أبو المطرف الزهري( 
 خوفاً لختليَ بل عمداً لتعذيبي يا ظبيةً نَفَرَتْ والقلبُ مِكْنَسُها 
 عدلًا يؤلِّفُ بين الظبي والذيبِ  لتأمني فابنُ عبدِ الحقِّ ألحفنا

استعطافها، يمكن القول إن النـداء في قوله )يا ظبيةً( خـرج إلى معنى التحبب والاستعطـاف، إذ قصد الشـاعر من خلاله التلطف في خطـاب محبوبتـه و 
م، صفحة  1986)البلنسي،    ويختار المؤلف ايضاً قول )ابي بحر التجيبي(فجاء النداء أداة تمهيدية لإبراز حال التعلق العاطفي ومحاولة إزالة نفورها.

 ]البسيط[                                                                          هاجياً ابن مرج الكُحل:  ( 219
رُّ للبحر ذي الأمواج والحدبِ  يا أيُّها المَرْج دَعْ للبحر لؤلؤه   فالدُّ

 أنَّى أنا أنت أو أنَّى أبوك أبي  هبْ أنَّ شعرك شعري حين تسرقُهُ 
إن النداء في قوله )يا أيها المرج( لم يرد على حقيقته، بل خرج إلى غرض بلاغي هو )التوبيخ والتقريع(؛ بدليل ما أعقبه من أمـر يفيد   نلاحظ هنا

 كسرى   الزجر )دع للبحر لؤلؤه( مما يكشـف عن سيـاق هجائي يرمي إلى التقليل من شأن المخاطَب واتهامـه بانتحال الشعر.وكذلك قول الشاعر )ابن
 ]المنسرح[ (130م، صفحة 1986)البلنسي، المالقي( في طِفل قبَّله فاحمرَّت وجنتُه 

يه ما أُمَيْلحَهَا وَا بأبي رائقُ الشبابِ رَنا  بهجةُ خدَّ
 أنفخُ في وردةٍ لأفْتَحها كأنَّني كلَّما أُقبِّلُهُ 

الأحمر،  وظف الشاعر النداء في قوله )وَا بأبي( وقد خرج الى معنى مجازي وهو )الندبة(، إذ ربط الشاعر الانفعال النفسي بالصور الواقعية للخد  
ي اختيارات مما جعل النداء وسيلة لإبراز الجمال الطفولي وتكثيف التجربة العاطفية.واستناداً الى ما سبق، كان لهذا الأسلوب الأهمية الواضحة ف 

التحفة مرتب طاً المؤلفين إذ ورد في الكتابين بوصفه أداة تعبيرية، فصاحب الزاد مال إلى توظيفه في سياقات الغزل والتحسر، في حين ظهر في 
دوات الأخرى، مما يدل على  بالتجربة المدحية والتعظيم؛ كما يلاحظ تقارب الكتابين في اعتماد أداة النداء )يا( بوصفها الأداة الغالبة، مع قلة تنوع الأ

 طابع تقليدي في الاختيار، مع اختلاف في توظيف الدلالة البلاغية تبعاً لطبيعة النصوص المختارة. 
 ــ الأمر والنهي:

اة واللغويون  وهما من الأساليب التي ترد كثيراً في الكلام العربي، ولهما شكلهما وسماتهما الخاصة التي تميزهما عن الأساليب الأخرى، إذ أسهب النح
تي وردت في الأسلوبين  والبلاغيون في ذكـرها حتى افـردوا لها صفحات كثيرة من مؤلفاتهم، مما لا يتسع المقام لذكرها هنا، وإنما نذكر أبرز السمات ال

في    هما: سمة الاستعلاء وسمة الإلزام، إذ اشترط علماء البلاغة في تحقـق الأسلوبين أن يكونا صادريـن ممن هو أعلى مـرتبة الى من هو دونه
ام ويقصد بالاستعلاء أن ينظر المرتبة، وأن يكون الأمر والنهي ملزما لمن يوجه اليه لأن الأمر عندهم هو ))طلب الفعل على وجه الاستعلاء والإلز 
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م،  2009)عبد العزيز عتيق،    الآمر لنفسه على أنه أعلى منزلة ممن يخاطب أو يوجه الأمر اليه سواء كان أعلى منزلة منه في الواقع او لا((.
وقد ربط العديد من علماء   (15م، صفحة  2001)عبد السلام هارون،    اما النهي فهو ))طلب الكف على جهة الاستعلاء مع الإلزام((.  .( 75صفحة  

أن يكون البلاغة بينه وبين أسلوب الأمر لما لهما من نقاط اتفاق كثيرة؛ قال السكاكي ))والنهي محذو به حذو الأمر في أن أصل استعمال لا تفعل 
ويمكن ايجاز نقاط الاتفاق  ،  (1/230)السكاكي، صفحة    على سبيل الاستعلاء بالشرط المذكور فإن صادف ذلك افاد الوجوب وإلا أفاد طلب الترك((

و ناهياً لها، أن  بين الاسلوبين في أن ))كل واحد منهما لابد فيه من اعتبار الاستعلاء، أنهما يتعلقان بالغير، فلا يمكن أن يكون الإنسان آمرا لنفسه ا 
وقد يخرج هذان    (117- 116م، الصفحات  1980) د. احمد مطلوب،    الأمر لابد فيه من أرادة مأموره،وأن النهي لابد فيه من كراهية الفعل((.

  والتمكين، الدعاء، الاستهانة وعدم المبالاة، الاعتبار، التعجيز( وغير ذلك   الاسلوبان عن معناهما المباشر الى معانٍ مجازية كثيرة منها )الإقدار
وقد تضمن الكتابان شواهد على هذين الأسلوبين، من أبرزها في الزاد ما اختاره المؤلف  (416-415م، الصفحات  2021)سمية عامر وسليم حمدان،  

 ]مخلع البسيط[  :(80م، صفحة  1980) التجيبي، للشاعر )ابي بكر بن مغاور( قوله 
 فَاِسقِ ضُلوعي بِفَيضِ راحِ  سَقَيتَ أَرضِي بِفَيضِ ماءٍ 
 وَاِخفِض جَناحاً عَلى جُناحِي  وَدَع جَفائِي يَذهَب جُفاءً 

يقتها  يقوم النص على هيمنة الأسلوب الانشائي الطلبي، ولاسيما أسلوب الأمر في الأفعال )اسقِ، دع، اخفض( الا أن هذه الأوامر لم ترد على حق
لآمر التي تفيد الاستعلاء والإلزام، وانما خرجت الى معنى )الالتماس والاستعطاف(، لأن المتكلم يظهر بمظهر المحتاج الى عطف المخاطَب لا ا

 ]مجزوء الخفيف[ :( 81م، صفحة  1980) التجيبي، وقد ورد للشاعر نفسه توظيف لأسلوب النهي يتمثل في قوله له.
 فَهوَ قاضٍ مُوَفَّقُ  لا تَلومُوا اِبنَ بَيِّشٍ 
 بِظُنونٍ تُصَدَّقُ  عَن قَريبٍ تَرَونَهُ 

نَّ عنوَةً           وَتَرَى الزِّقَّ يُفتَقُ  يَكسِرُ الدَّ
 بلاغياً  استهل الشاعر نصه بأسلوب النهي )لا تلوموا( وهو نهي خرج عن معناه الحقيقي الى معنى )السخرية والتهكم(، إذ وظفه الشاعر ليكون مدخلاً 

)  ويجمع الشاعر )ابي القاسم بن أبي العباس التجيبي( بين اسلوبي الأمر والنهي في قوله  لبناء هجاء غير مباشر يقوم على المدح الذي يراد به الذم.
 ]مجزوء الرجز[                                                                       :(157- 156م، الصفحات 1980التجيبي، 

 وَلا يَغُرَّنكَ الَأمَل إِذا اللَّيلُ اِشتَمَل إِسهَرْ 

 فيها حَياةٌ لَم تَزَل عِلمُ اليَقينِ جَنَّةٌ 

 إِلا بِعِلمٍ وَعَمَل  فَلا تَكُن مُشتَغِلاً 

 لَو أَنَّ ذا نَقصٍ كَمُل هُما كَمالُ ذي الحِجى 
  فيتضح من خلال هذا النص أن الشاعر اعتمد على الأسلوب الانشائي بشكل رئيس، فالأمر والنهي هنا خرج عن معناه الحقيقي الى معنى )النصح

قية وتربوية أخلا  والإرشاد(، وخلق التكرار بينهما وحدة اسلوبية وايقاعاً بلاغياً، وهذا يدل على وعي الشاعر في استخدام الأسلوب الانشائي لخدمة دلالة 
يوظف أسلوب الأمر في مطلع قصيدته اللامية المشهورة في   (94م، صفحة 1980) التجيبي،  ثم نجد الشاعر )أبو العباس بن سيد اللص(متكاملة.

 ]البسيط[                                                                          مدح الخليفة )عبد المؤمن بن علي( فيقول:
مسِ وَاِستَقصِر مَدى زُحَلِ   وَاِنظُر إِلى الجَبَلِ الرَّاسِي عَلى الجَبَلِ   غَمّض عَنِ الشَّ

 وقد خرج أسلوب الأمر في مطلع الأبيات )غمض، استقصر، انظر( من معناه الحقيقي الى معنى )التنبيه( للمخاطب في تأمل عظمة الممدوح فجاء 
ي أن  مراكشالأمر بمثابة تمهيداً للصورة المدحية القائمة على مقارنة الممدوح بالمظاهر الكونية العظيمة كالشمس وزحل والجبال الراسية. ويذكر ال

ويمكن بيان سبب ذلك هو إدراك ))عبد المؤمن    (286) المراكشي، صفحةالخليفة لما سمع مطلع القصيدة قال ))لقد ثقلتنا يا رجل فأمر به فأجلس((،  
بناء بذوقه وحاسته ثقل اللفظتين الى جانب ما في لفظة "غمض" من صيغة الأمر، وما فيها من معنى العمى... فالكلمة إذن تأخذ ثقلًا مهماً في  

) التجيبي، ويختار المؤلف )لأبن حريق البلنسي( قوله  (333م، صفحة  1980القصيدة وقد توازي القصيدة كلها وتوزنها((. )محمد مجيد السعيد،  
 ]السريع[                                                                    :(64م، صفحة 1980
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 وَأسعِدَا إن كُنتُما تُسعِدَان هُبّا قَلِيلًا أيّهَا النَّائِمَان 
 أم أنتُمَا مِن سَقَمٍ عَائِدَان؟  أَمُنفِدَي لَيلِي كَرىً أنتُمَا 

 هَل أنتُما لِي غَيرَهُ وَاجِدان؟  عَدِمتُ هَذَا القَلبَ مِن صَاحِبٍ 
وأسعدا( الى معنى   -اعتمد الشاعر في هذا النص على الأسلوب الانشائي الطلبي للتعبير عن معاناته النفسية، إذ خرج أسلوب الأمر في قوله )هبّا

ركة )الالتماس( وليس الى معناهما الحقيقي، فالشاعر يطلب من صاحبيه مشاركته حال السهر والشكوى، لا على سبيل الالزام بل على سبيل المشا
. وبالرجوع الى الوجدانية. فضلًا عن أسلوب الاستفهام الذي خرج لتصوير معاناة الأرق، فالنص قائم على التعبير الوجداني أكثر مما كونه خطاباً طلبياً 

 ]الكامل[ :(43م، صفحة 1986)البلنسي،   تحفة القادم نجد المؤلف يختار للشاعر )الإقليمي( في مجال الأسلوب الانشائي الطلبي وأبرزه )الأمر( قوله 
 يا ابنَ السماكِ المستقلّ برمحه

 )ابن السماك(  
اكي   والعُزْلُ ترهبُ ذا السّلاحِ الشَّ

رى والسيرِ في الأفلاكِ  راعِ الجوارَ فبيننا في جوّنـــــا   حقُّ السُّ
 ظَرْفَ الكرامِ بعفَّةِ النساكِ  وابسطْ ليَ الخُلُقَ المشوبَ ببسطةٍ 
 فدراكِ ثمَّ دراكِ ثمَّ دراكِ  وأنا أذكّر لم يفتْ من لم يمتْ 

(، ولكنها لم ترد على معناها الحقيقي وانما خرجت الى معنى )الرجاء والاستعطاف(، إذ ظهرت صيغة الأمر في هذه الأبيات في الأفعال )راعِ، ابسط، دراك
ر ذلك لأن الشاعر يخاطب قاضياً صاحب سلطة ومنصب، لذلك جاء طلبه بصيغة التلطف لا الأمر الحقيقي، وقد استعمـل الشاعر هذه الصيغة ليؤثـ

م دراك ثم دراك( يدل على الرجاء والإلحاح في طلب الصفح، مما يعكس حالـة القـلق التي  في القاضي ويستميله الى العفو، ثم تكرار الأمر )دراك ث
م،  1986)البلنسي،    ومن اختيار آخر في مضمار أسلوب النهي يختار المؤلف بيتاً مكتوباً للشاعر )ابي عمران الميرتلي( قائلًا فيهيعيشها الشاعر.  

 ]المتقارب[                                                                      : (133صفحة 
 فنحن إذا ما خلونا صبونا فلا تعتبنَّ علينا الصّبا

ع اللوم عنه  وقد وظف الشاعر هنا أسلوب النهي في )فلا تعتبنَّ علينا الصّبا(، لكنه خرج عن معناه الحقيقي ليؤدي وظيفة بلاغية وهي )الالتماس( ورف
نفس عند الخلوة لا  بسبب ميله الطبيعي إلى اللهو في مرحلة الشباب، وفي الشطر الثاني تعليلًا لهذا النهي، مؤكداً فيه أن السلوك الناتج عن ميل ال

 للشاعر  يُحاسب عليه، مما يعكس وعي الشاعر بتوازن الطبيعة الإنسانية وإظهار تلطف أسلوبي في التعبير عن هذه الحقيقة.ثم نلمح اختياراً وحيداً 
 ]البسيط[                                                                           :( 244م، صفحة  1986)البلنسي،    )الفرياني(وهو من شعراء الملحق قائلًا فيه

 ظلمُ ابنِ زُهرٍ مع استِخْفافِ داوُدِ  أمْرانِ قد أتلَفَا جُودي ومَوْجُودي
فِهِ   واغْفِرْ لداودَ يا ذا الفضلِ والجُودِ  يا ربِّ فاجْزِ ابنَ زُهرٍ عن تعسُّ

ر( وغفران زلة  وقد انتقل الشاعر هنا من الشكوى في البيت الأول الى )الدعاء( في البيت الثاني، ليؤكد أن القوة الوحيدة القادرة على رد ظلم )ابن زه
ين مدى حزنه وسوء  )ابن داود( هي قوة الخالق سبحانه وتعالى. فاستخدام صيغة الأمر هنا في مطلبين مختلفين )الجزاء للظالم والمغفرة للمسيء( ليب

والقهر. بالظلم  لإحساسه  النفسية  قائلًا  حالته  والنهي  الأمر  اسلوبي  بين  محفوظ(  )ابن  الشاعر  صفحة1986)البلنسي،  ويجمع                                                                        ( 134م، 
 ]البسيط[

 تقنع بِبَرْضٍ من الآمال أو ثَمَدِ  رِدِ المجرَّةَ نهراً إن ظمئتَ ولا 
 فإنَّ هذا قياسٌ غيرُ مطّردِ  ولا تقلْ ليس لي ذاتٌ أسودُ بها

الأمر في  يقوم هذان البيتان على ثنائية "الاستنهاض" و"التفنيد" وقد وظف الشاعر الأساليب الإنشائية ببراعة من أجل تحقيق ذلك، فقد خرج أسلوب  
ج الى التحذير  قوله )رد( الى )النصح والإرشاد(، في الحث على استنهاض الهمة وطلب المعالي من دون قناعة بالقليل فيقول )ولا تقنع( فالنهي هنا خر 
حسب والنسب، والترفع عن الدنايا، ويستمر في البيت الثاني في توظيف أسلوب النهي ليغلق باب الاعذار امام النفس البشرية التي تميل للاتكال على ال

الأمر والنهي في الكتابين يتبين أن   وبالموازنة بين أسلوبيإذ يرد الشاعر على من يظن أن السيادة تحتاج الى ذات معتبراً هذا المنطق باطلًا وفاسداً.
وطبيعة   ؤلف كليهما اعتمد الأسلوب الانشائي الطلبي، بوصفه وسيلة فنية لتكثيف الدلالة وايصال المعنى، لكن طريقة التوظيف اختلفت تبعاً لمنهج الم

نتقاء الاختيار الشعري، فجاء أسلوب الأمر في الزاد في سياقات التوجيه والإرشاد اكثر من أي سياقات أخرى، مما يعكس نزعة تربوية واضحة في ا
اء والإرشاد، مما يدل النصوص، بينما ظهر هذا الأسلوب في التحفة أكثر اتصالًا بالسياقات الوجدانية والانفعالية، إذ وظف للتعبير عن الالتماس والدع
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ي، مما يعكس  على عناية أكبر بالجانب التعبيري، أما أسلوب النهي فورد في الزاد اكثر من التحفة وقد جاء مرتبطاً بالتحذير والنصح والتقويم السلوك
في الطلب، بل اتسعت  الطابع التعليمي للمختارات، وبذلك يمكن القول ان اسلوبي الأمر والنهي في الكتابين لم يقتصرا على دلالتهما الحقيقية المتمثلة

  دلالتهما لتشمل معاني بلاغية متعددة يحددها السياق الشعري.
 الخاتمة:

عبيري  أظهرت الدراسة أن الاستفهام في الكتابين تنوعت أدواته وأغراضه البلاغية، ما يعكس تنوع النصوص وتعدد موضوعاتها، مع غلبة الطابع الت
النداء  الوجداني، ودلالة ذلك على أن معيار الاختيار ارتكز على جودة النصوص وأثرها الدلالي أكثر من اعتماده على أسلوب محدد.كما برز أسلوب  

غالبة )يا( وقلة  في الكتابين، حيث وظف في زاد المسافر في سياقات الغزل والتحسر، وفي تحفة القادم في التجربة المدحية والتعظيم، مع اعتماد الأداة ال
ر والنهي، فظهر الأول في  الأدوات الأخرى، ما يعكس طابعاً تقليدياً للاختيار مع اختلاف الوظيفة البلاغية حسب طبيعة النصوص.أما أسلوبي الأم

زاد المسافر أكثر    زاد المسافر في سياقات التوجيه والإرشاد، بينما في تحفة القادم كان أكثر ارتباطاً بالجانب التعبيري والانفعالي، أما النهي فورد في
اتسعت دلال بالتحذير والنصح والتقويم، ما يدل على أن هذين الأسلوبين  القادم، مرتبطاً  السياق  من تحفة  لتشمل معانٍ بلاغية متعددة بحسب  تهما 

 الشعري. 
Conclusion: 
The study reveals that interrogative forms in both anthologies exhibit a diversity of tools and rhetorical purposes  ,

reflecting the variety of the selected texts and their multiple themes, with a predominance of expressive and emotive  

functions. This indicates that the selection criteria were based primarily on the textual quality and semantic impact 

rather than on any specific stylistic feature.The vocative form also held a prominent place in both anthologies: in  

-s employed in contexts of love and lamentation, whereas in Tuhfat alTujibi, it wa-Musafir by Abu Bahr al-Zad al

Balansi, it appeared in contexts of praise and exaltation. The predominant use of the-Abbar al-adim by Ibn alQ 

particle ya and the scarcity of other forms reflect a traditional selection approach, with variations in rhetorical  

Musafir-function according to the nature of each text.As for imperative and prohibitive forms, imperatives in Zad al  

Qadim they were more associated-were primarily used in contexts of guidance and instruction, while in Tuhfat al  

Musafir, mainly in-with expressive and emotive contexts. Prohibitive forms appeared more frequently in Zad al 

relation to warning, advice, and behavioral correction. This demonstrates that both imperative and prohibitive 

forms extend beyond their literal meanings to encompass multiple rhetorical functions determined by the poetic 

context.  

 المصادر والمراجع 
 .م(. تحفة القادم. تحقيق: إحسان عباس. بيروت: دار الثقافة1986ابن الأبار، محمد بن عبد الله. ) .1
 .(. الخصائص. تحقيق: عبد الحكيم محمد. القاهرة: المكتبة التوفيقية1997ابن جني، أبو الفتح عثمان. ) .2
 69هـ( حياته وما تبقى من شعره. مجلة المجمع العلمي العراقي، 560(. ابن سهل اليكي )ت2022برهان، صفاء عبد الله. ) .3
 .(. بيروت: دار الكتب العلمية1(. التعريفات. تحقيق: جماعة من العلماء )ط1983الجرجاني، علي بن محمد. ) .4
 .(. مناهج البحث في اللغة العربية. الدار البيضاء: دار الثقافة1985حسان، تمام. ) .5
 .(. معجم القواعد العربية في النحو والصرف. دمشق: دار القلم1984الدقر، عبد الغني. ) .6
 .االذوادي، إبراهيم خليفة. )د.ت(. الأساليب الإنشائية في ديوان العباس بن الأحنف )أطروحة دكتوراه(. جامعة طرابلس، كلية الآداب، ليبي  .7
 م. 1980زاد المسافر وغرة محيا الأدب السافر، صفوان بن إدريس التجيبي، تح عبد القادر محداد، دار الرائد العربي ـ بيروت، د. ط،  .8
 .(. بيروت: المركز الثقافي العربي 1(. دروس في البلاغة العربية )ط1992الزنّاد، الأزهر. ) .9

 .السعيد، محمد مجيد. )د.ت(. الشعر الأندلسي في عهد المرابطين والموحدين بالأندلس. بغداد: دار الرشيد للنشر .10
 .السكاكي، يوسف بن أبي بكر. )د.ت(. مفتاح العلوم. بيروت: دار الكتب العلمية .11
 .(. بيروت: دار الجيل1سيبويه، عمرو بن عثمان. )د.ت(. الكتاب. تحقيق: عبد السلام محمد هارون )ط .12
 همع الهوامع في شرح جمع الجوامع،تح عبد الحميد هنداوي، المكتبة التوفيقية، القاهرة.السيوطي، جلال الدين عبد الرحمن. )د.ت(.  .13



163

 6202 حزيران لسنة (9العدد ) (57)المجلد  الجامعة العراقيةمجلة 

 
 

للدراسات الأدبية والنقدية  2021عامر، سمية، وحمدان، سليم. ) .14 القارئ  السياق والأساليب الإنشائية: أساليب الأمر والنهي والاستفهام أنموذجاً. مجلة   .)
 .(3)4واللغوية، 

 .(. مصر: مطبعة الأمانة1(. الأساليب الإنشائية وأسرارها البلاغية في القرآن الكريم )ط1986عبيد، صباح. )  .15
 .(. بيروت: دار النهضة العربية1(. علم المعاني )ط2009عتيق، عبد العزيز. )  .16
 .(. الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز. مصر: مطبعة المقتطف1914العلوي، يحيى بن حمزة. ) .17
 .الفيل، توفيق. )د.ت(. بلاغة التراكيب: دراسة في علم المعاني. القاهرة: مكتبة الآداب .18
 .(. التلخيص في علوم البلاغة. القاهرة: دار الفكر العربي1904القزويني، الخطيب. ) .19
 .(. مصر: دار المعارف2(. المعاني في ضوء أساليب القرآن الكريم )ط1977لاشين، عبد الفتاح. ) .20
 .(. علوم البلاغة: البيان والمعاني والبديع. مصر: دار الكتب العلمية1993المراغي، أحمد مصطفى. ) .21
 .المراكشي، عبد الواحد. )د.ت(. المعجب في تلخيص أخبار المغرب. تحقيق: محمد سعيد العريان. القاهرة: دار الكتاب العربي .22
 .(. الكويت: وكالة المطبوعات1(. أساليب بلاغية: الفصاحة، البلاغة، المعاني )ط1980مطلوب، أحمد. ) .23
 .1984، لبنان / بيروت ، 2من بلاغة النظم العربي ، عبد العزيز عبد المعطي عرفة ، عالم الكتب،ط .24
 .(. الأساليب الإنشائية في النحو العربي. القاهرة: مكتبة الخانجي2001هارون، عبد السلام محمد. ) .25
 (. تحقيق: محمد ألتونجي. بيروت: مؤسسة المعارف. 2(. جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع )ط2004الهاشمي، أحمد. ) .26

References 
1. al Alawi, Yahya ibn Hamza. (1914). Al Tiraz al Mutadammin li Asrar al Balagha wa Ulum Haqa’iq al I‘jaz. Egypt: Matbaat 

al Muqtataf. 

2. al Daqar, Abd al Ghani. (1984). Mu‘jam al Qawa‘id al Arabiyya fi al Nahw wa al Sarf. Damascus: Dar al Qalam. 

3. al Dhawadi, Ibrahim Khalifa. (n.d.). Al Asalib al Insha’iyya fi Diwan al Abbas ibn al Ahnaf. Doctoral dissertation, 

University of Tripoli, Faculty of Arts, Libya. 

4. al Fil, Tawfiq. (n.d.). Balaghat al Tarakib A Study in Ilm al Ma‘ani. Cairo: Maktabat al Adab. 

5. al Hashimi, Ahmad. (2004). Jawahir al Balagha fi al Ma‘ani wa al Bayan wa al Badi‘. 2nd ed. Ed. Muhammad Altunji. 

Beirut: Muassasat al Ma‘arif; al Maraghi, 

6. al Jurjani, Ali ibn Muhammad. (1983). Al Ta‘rifat. 1st ed. Beirut: Dar al Kutub al Ilmiyya. 

7. al Maraghi, Ahmad Mustafa. (1993). Ulum al Balagha al Bayan wa al Ma‘ani wa al Badi‘. Egypt: Dar al Kutub al Ilmiyya. 

8. al Marrakushi, Abd al Wahid. (n.d.). Al Mujib fi Talkhis Akhbar al Maghrib. Cairo: Dar al Kitab al Arabi. 

9. al Qazwini, al Khatib. (n.d.). Al Talkhis fi Ulum al Balagha. Cairo: Dar al Fikr al Arabi. 

10. al Said, Muhammad Majid. (1980). Andalusian Poetry during the Almoravid and Almohad Periods. Baghdad: Dar al 

Rashid. 

11. al Sakkaki, Yusuf ibn Abi Bakr. (n.d.). Miftah al Ulum. Beirut: Dar al Kutub al Ilmiyya. 

12. al Suyuti, Jalal al Din. (n.d.).  

13. al Zannad, al Azhar. (1992). Durus fi al Balagha al Arabiyya.. 

14. Amir, Sumayya, and Hamdan, Salim. (2021). Context and Declarative Styles Imperative Prohibitive and Interrogative 

Forms as a Model. Journal of Literary Critical and Linguistic Studies, 4(3). 

15. Arfa, Abd al Aziz Abd al Muʿti. (1984). Min Balaghat al Nazm al Arabi. 2nd ed. Beirut, Lebanon: Alam al Kutub.Hassan, 

Tammam. (1985). Manahij al Bahth fi al Lugha al Arabiyya. Casablanca: Dar al Thaqafa. 

16. Atiq, Abd al Aziz. (2009). Ilm al Ma‘ani. 1st ed. Beirut: Dar al Nahda al Arabiyya. 

17. Burhan, Safa Abd Allah. (2022). Ibn Sahl al Yakki d. 560 AH His Life and Remaining Poetry. Journal of the Iraqi 

Scientific Academy, 69(3); Zad al Musafir. 

18. Ham‘ al-Hawāmi‘ fī Sharḥ Jam‘ al-Jawāmi‘, by Jalal al-Din al-Suyuti (d. 911 AH), edited by Abd al-Hamid Hindawi, Al-

Tawfiqiyya Library, Cairo, Vol. 2, p. 582. 

19. Harun, Abd al Salam Muhammad. (n.d.). Al Asalib al Insha’iyya fi al Nahw al Arabi. Cairo: Maktabat al Khanji. 

20. Ibn al Abbar, Muhammad ibn Abd Allah. (1986). Tuhfat al Qadim. Ed. Ihsan Abbas. Beirut: Dar al Thaqafa. 

21. Ibn Jinni, Uthman ibn Jinni. (1997). Al Khasa’is. Ed. Abd al Hakim Muhammad. Cairo: al Maktaba al Tawfiqiyya. 

22. Lashin, Abd al Fattah. (1977). Al Ma‘ani fi Daw’ Asalib al Quran al Karim. 2nd ed. Egypt: Dar al Ma‘arif. 

23. Matlub, Ahmad. (1980). Asalib Balaghiyya al Fasaha al Balagha al Ma‘ani. 1st ed. Kuwait: Wikalat al Matbuat. 

24. Sibawayh, Amr ibn Uthman. (n.d.). Al Kitab. Ed. Abd al Salam Harun. Beirut: Dar al Jil. 

25. Ubayd, Sabah. (1986). Al Asalib al Insha’iyya wa Asraruha al Balaghiyya fi al Quran al Karim. 1st ed. Egypt: Matbaat al 

Amana. 


